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NOTAS HISTORICAS .

O sorriso perdido dos

sarcofagos etruscos

Numa tarde célida do fim do Verdo de 1930, um viajante italiano, de passagem por Lisboa, apro-

veitou a escala do seu navio no Tejo para realizar uma excursdo a Sintra e Monserrate. Na compa-

nhia ocasional de alguns ingleses, também cultos e curiosos, aqui viria a deparar, em pleno parque

e para grande surpresa sua, com trés sarcéfagos que logo reconheceu serem etruscos. Meio arrui-

nados e em estado de total abandono, era nula entre os guardas e o préprio guia que os conduzia

a consciéncia ou o conhecimento objectivo do que se tratava.

Empenhado na clarificacao da des-
coberta, dela viria a dar noticia ao
arquedlogo Pericle Ducati, profes-
sor de arte classica e etrusca na
Universidade de Bolonha, que logo
procedeu ao seu estudo preliminar,
dado a estampa no ano seguinte’
com as indispensaveis fotografias.

Propriedade de Sir Francis Cook
(1817-1901), 1.° visconde de
Monserrate, a quem pertencera a
quinta e o respectivo palacete neo-
gotico, sobre os sarcéfagos dizia-se
terem sido adquiridos, cinquenta
ou sessenta anos antes, num lote de
salvados de um naufrdgio ocorrido
algures na costa portuguesa. Versao
lendéria que se sobrepds a compra,
efectuada em Roma, por este mem-
bro da Sociedade dos Antiquarios
de Londres e importante coleccio-
nador de pintura, outrora conser-
vada na sua Doughty House, em
Richmond (Surrey). A que juntara,
em Monserrate, um razoavel acervo
de pecas antigas, hoje dispersas?
mas publicitadas, ja em 1868, pelo
arquedlogo alemao Wilhelm Gurllit.
Resgatados, finalmente, apds déca-
das de incaria (que lhes valeu mualti-
plos estragos e o furto de umjacente),
encontram-se agora os sarcéfagos
no Museu de S. Miguel de Odrinhas.
Em boa hora limpos e restaurados,
retinem-se os trés no sugestivo espa-
¢o da “Cripta Etrusca”, evocadora

Fotografia: Museu Arqueoldgico de Sdo Miguel de Odrinhas

do ambiente das necrépoles daquela
civilizagdo. Sob a luz que sobre eles
se derrama, ressurgem entdo, uma
vez mais, os valores dramaticos tao
correntemente assumidos por esta
escultura funerédria e uma das com-
ponentes, ndo tanto da etruscoma-

nia, mas do inegavel fascinio do seu
universo de representacdes.

Datéveis do século III a. C., cons-
tituem trés exemplos da produgao
corrente de Tarquinia, que para tal
se servia, como neste caso, de uma

pedra vulcanica chamada nenfro,
especialmente abundante no territ6-
rio da sua vizinha Vulci. Com Vulci,
além de Veios, Cerveteri, Toscana
e Orvieto, para citar os principais,
Tarquinia foi um importante centro
da Etraria meridional, como ates-

tam as suas necrépoles. E umas das
capitais da pintura, onde se con-
tam, entre outros, os timulos famo-
sos dos Touros, dos Augures, dos
Leopardos, do Ogre e dos Escudos,
cronologicamente distribuidos entre
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Fotografia: Museu Arqueoldgico de Sao Miguel de Odrinhas

os séculos VI e IT a. C., do periodo
de influéncia jonica a época hele-
nistica.

Expressao do estatuto da sua pode-
rosa aristocracia, os sarcofagos e
as urnas tinham-se tornado cada
vez mais numerosos, em resulta-
do da evolucdo da politica e da
sociedade etruscas, originando uma
auténtica industria de producdo em
série. Nascidas dos vasos canopos
(de possivel inspiracao egipcia), as
urnas funerdrias haviam conduzido,
no século VI a. C., ao sarcéfago com
figuras de vulto pleno na cobertu-
ra. Os magnificos exemplares dos
Museus de Villa Giulia e do Louvre
ilustram bem essa producao, loca-
lizada em Cerveteri, modelando na
terracotta a imagem sofisticada do
casal, reclinado sobre o kliné fane-
bre. Onde se abre o sorriso, sugeri-

do pela Jonia arcaica e convertido
em etrusco, no rosto dos homens e
mulheres sob o respectivo tutulus
(chapéu). Sorriso confiante, de uma
casta dirigente que prescinde da
arrogancia impositiva, fitando a vida
do além com serenidade. O mesmo
sorriso do contempordneo Apolo
de Veios, da Cabeca de Ménade do
antefixo do mesmo templo (M. Villa
Giulia) ou da Esfinge do Museu de
Chiusi.

Dai o contraste com as figuras de
Odrinhas, onde o tratamento do
rosto, fechado sobre os labios encur-
vados, exprime o indisfarcével senti-
mento de amargura que se apossara
daarte dos rasenna. Individualizadas,
as personagens participam de um
realismo estereotipado, fixado na
consisténcia adiposa dos volumes,
e protuberancia do ventre, tipica da
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tipologia obesus estruscus, denomina-
¢30 ha muito extraida de um verso
satirico de Catulo (Carmina, XXXIX,
11). Nele se opunha a suposta vora-
cidade deste povo a frugalidade
dos timbrios, assim transposta para
escultura funeraria, a que a patera
sacrificial conferia o necessario atri-
buto de religiosidade. A sugestao da
grinalda em torno do pescoco, sobre
o peito flacido, e a faixa de cordao
cingindo a fronte, sdo os aderegos
que ostenta, provavelmente diante
da porta do reino dos mortos, como
a pintada no Tamulo dos Augures
ou a do Tamulo dos Anina, flanque-
ada por Charum et Vanth, os inquie-
tantes demoénios da morte, portado-
res do martelo e tocha simbélicos.

Mas é cerca de um século e meio
depois, nos retratos do sarcéfago
dos Esposos de Volterra, de ter-
racotta policromada, que podemos
encontrar, na eloquéncia tragica,
quase arrepiante do seu realismo, o
testamento artistico que é também
documento de uma civilizagao cons-

ciente da sua prépria morte®.
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